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出版a明

中国民族输画有着悠久的历史与优秀的傅杭。历代画家

琴出，他}}itJi }t}的美术All作和精湛的画学理n (3 I是我M --民族

文化中的一宗珍贵}A产，植.得我!!，‘!深人研究和学习。

为便于美术爱好者和美术工作者的学习参考，我!1"1拟在

几年内出版一套“中国画家丛rFi，将古)各时期中具有代

表性画家的生平概况和艺术创作，加以粽合介貂。但因年代

久远，a l}多一占代画家的作品迭遭散失，在现存的作，to中有的

好赞，有的无法根据原作制版，所以图片的收集祝选有

着不少闲难;而有关渝述搪画的Y籍，也因历代抄傅亥U印，

不无娇错疏漏;至于画家的卑1-111傅祀资料更属缺少。因此，

整理橱写的工作至为艰互，不但文字的校C-11 -,释义，图片‘的

选择、L} 1")难免有欠妥或置疑之处，而且对青料的掌握、

画家的u价等方面，，亦恐有少}‘面不全的地方。但我们力求这

套通俗性丛蔷能够做到内容比较丰富完整，希望寡家与蔽者

对于本丛沓 g.A-印本中的瑕疵与错淡，多予批并指教，以便修

改补充后正式出版。

由于我们怒不足，同时也照额到wu -11-}中的实际情况，本

A警将不一定根据各个画家时代先后和美术成就上的高低来

安排出臀次序，而是将已wu写好的先行川版。特附此R明。

上海人。氏x街成版it
一九五一七年五月



附图

1替了色f}女C9卷

2花仕女图卷(棚部)

3唐人A琴OR茗图卷

4唐人A琴n }L茗图卷(余田部)

'5  )-jf人杜塌仕1171:图卷之一

6唐人执14-}仕女图卷之二

7唐人执扇仕女图卷之三

8唐人叔乐仕女图卷之四

9唐人执扇t女图卷之五

10唐人执易仕女图卷之六



一、概a

周防是中古时代继吴道子之后而兴起的、具有现实主义的

人物画家;也是唐代僳出的宗教画家。

他所处的时代，是在中唐的末期，也就是唐代从鼎盛时期

棘变为衰落的时期。这一时期，社会虽然发生剧邃的衰颓，但

在撞画发展上，井没有因此而受到了怎样的大影响。因而周防

在发挥他的美术才能上，还有着一定的有利条件。

周防是食游子弟，“图糟宝糯”中表他“游卿相rm }食公

子也。”固然，他的美学观点，是具有他那特定的阶极性，正

如“宣和画a!ftk 9q E3’中郭他是“多觅肯而美者”，但正因为他“游

‘于卿相rM >，对于“卿相MI”的生活有所体会，所以在他的作

品里，不能不反映出当时社会上层的某些事件的矛盾。也就是

通趁了他的艺术创作，表达出当时扰治阶极的人物特点，在一

定的程度上，他还反映出古代妇女在封建社会中的贫乏而沉lug

生活的一面。所以，周防固然是食游子弟，在艺术上，却仍然

有他卓越的贡献，因而他的作品，也就具有历史意义的、现实

主义的谭大的成就。
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在当时的艺坛上，周防是抬与人们影响最大的画家之一，

这是由于周防的箱画，在独创风格上，有着亘大的成就。所p /7

“丰厚为体，’，所p Fl.“曲眉丰顿，雍容自若，，的形象特点，一正

是唐代对妇女的一个别出，b裁的塑造。从糟画史上了解到，中

国古代对人物画的描写，在汉魏及六朝时代，它的风洛很多是

“清肌秀骨”的。畏沙出士的晚周帛画妇女象，汉代画象石或壁

画上的人物，北魏后期到东西魏，以及南朝陆探微等人的IM,画，

都是清V-瘦创的，在云W J%1,及龙P9地的雕塑，具有这种形象

特征的也还是不少。这一种瘦削型的“秀骨清象”，也可以表

是唐以前一般的形象塑造的特点。但是到了唐代，这就起了显

著的变化，井影响到东方各个民族的美术造型，这不能不惫是

唐代在人物画方面的成就与特点，这个变化，到了盛唐，已更

显明，这在敦煌莫高窟的中唐壁画上也可以了解到。这正如宋

董迪所孟:“唐人所尚，以丰肌为美。”(.晃“广川画跋”)

此风既开，所以到了后来，又翘过静多美术家在形象塑造上的

努力，就使得形象更为完善，而这位周防，也正是“于此时，

知所好而图之矣”(觅“广川画跋”)的人物画家。从而使我-

俩可以理会到，使唐画以“丰肌为美，’的风尚，固然不能尽归

功于周防，但到了中唐以后，有了更大的发展，使它具有更强

烈的、·解明的风格化，与周防在这方面作了努力，当然也是分

不开的。

二_康平事赫
，..J..，丫‘，

周防字仲朗，又字景玄，京兆(畏安)人。出身于食族。



“图糟宝镰”韶其Ff=}}. p't-' j   4}他“傅家MA，好Va文;穷丹青之

妙。游卿相尚，食公子也。善画r游人物。作士女，多为稚丽

丰肥之态;盖其所昆然也。又善写具，兼移神气，故无不叹其

精妙。”父周庆元，为宁王府东阴祭酒，后官至监察御史。他

的畏兄周皓，善畏漪射，H}`f哥舒翰征服过吐蕃c，在唐代中

叶，吐蕃不只是唐帝国西北边睡之患，而且也直接威胁到唐之

腹心地区，周皓在征服吐蕃时，曹立过功精，得到德宗的重

k} o周防在畏安章敬寺作画，便是德宗亲命周皓搏告他的。朱

景玄“唐朝名录”中曹有所uE}“德宗修章敬寺，召皓云:

卿弟防善画，股欲宜画章敬寺神，硕郎特言之。粳数月果召之。”

但也足见周防之名，早已著称。代宗大历中，周防还曾先后出

任越州(貂兴)、宣州(宣城)的畏史。

周防的生卒，后人未有q8载，所以确实年月，自然无法获

悉。

晃于韶录拜敲明他最初活动的时rill是:代宗大历中任越州

畏史(晃“唐朝名画录”程修已傅)。·觅于a}录井敲明他最

后活动的时P31是:德宗召画章敬寺素壁(见“唐朝名画录”)。

德宗修章敬寺是在点元中，那么代宗大历距德宗点元中，前后

便构有三十年(豹公元766-796)。从一般常理来推想，周防

出任畏史，至少是二十多岁，那么他的出生时RAI，便可拟为玄

宗开元末年(郎公元740左右)。所以在天宝r"l，虽然是画家

在京洛一带大为活跃的时期，但因YA防年事太9-

的艺术才能，因此也就无什么a}载。到了德宗

周防可能却有五十多岁了。

固然，这个时期， 还不能确定周防的生卒笼



断定，代宗大历固至德宗点元中(公元766----796)，在这近三

十年PA9，无疑是周防在艺术上最为活跃时期。与他同一时期的

大画家，除了陈}.营、樟斡等略早于他之外，攀宏、O

幌、边嗜等，都是与周防同时活跃于京师的名家。

周防一生，勤学不倦，作画o in具非常。有一个小小的故事，

也足以RQ明这个事实，相傅他“任宣州时，别蔫干fjol定寺，画

北方天王，曹于萝中见其形象”(q"唐朝一名画录”)，这是周

防在刽作时不停思考的桔果，即所M“    ,通0寐，示现相仪，

If--%心厦>>CF-。因而便使他在0中居然也见到了他在白天所追求

的形象。周防在当时的声望，不只是在京都各大州ki`名，就国

外人士，亦Rl名而来孚买他的作品。据“唐朝名画录”载，ri

元末(公元804年左右)r1}，新罗(朝解)国便有人于江淮一带

<<P.善价收”周防之画，“市数十卷，持往彼国”，足兑周防到

了晚年，他的作品是广被国内外的人士所簧锡的。事实也就如

此，周防箱画的影响，不只是在新罗一(朝解)，就至今日本的

仕女画，a-厚的保留着如周防那样的风格。

三、锻承傅It与影响后人

周防学画，自有师承。对晋代的颧憧之，南朝的陆探微，

及隋代展子虔等人的作品，周防都受到了一定的影响。据“东

观余AR”所爵:“qm k:    cc色滇谈，，，便是得cc(懂之)陆(探微)

旧法”。对于古人作品，他进行了一些r幕，如宋代周密’“云

烟过眼录”币便GE其“所临六朝画天官甚佳”。古人}}}3-他的

0津逮oil本“图画见闻志”作"A元同”。
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作品精妙，也往往A Ff-XE“可与顾、陆争衡，’。这都是挽明池的

All作，与颧、陆等先v画家的r画，有着相当密切的关系。至

与池同时代的画家，其，一扫比周仿略早的TZ营，可能对周防的影
响更大。眼彦远曾舌过:“周防初效强置”(“历代一名画韶)) )A       I

便是明确的}T All o  W} v }畏安人，对“点掇景物，位置亭台树

木花J}1 ;}等都很擅畏，特别是在人物画的成就上，拜好以贵公

子、妇女、婴孩等为All作题材。所画“敏国失人游春图”、

“捣辣图”等，其真迹虽不可得昆，还可以从现存宋徽宗(赵

信)所摹的画迹中看到。对他所画的仕女，曲眉丰肌，檐丽多

态的风趣，历来的VA画者，都是将周防与它相提拜谕的。“牛

歌画郭”中还a“唐周防、眼营，五代杜霄、周文矩，下及苏

汉巨辈，’，都具有这种风格的妙处。

至于追mi周防的，更是众多，如王胭、赵博文、赵博宣、

程修已、高云、卫宪、w富等都是。这些弟子，也都是中唐与

晚唐时有名的画家。

在这些弟子中，特别是程修已(字敬之)曹追隋m防二十

年。程修已的父亲程伯仪，也曹师事过周防。伯仪父子都是名

医，伯仪曾为医学博士。当周防出任越州畏史时，修已得父亲

授意，便拜周防为师。周防傅授IM画，都有口t}C o修已进步非

常迅速，井且得到了相当的造qe,q E3。朱景玄在“唐朝名画录”中

载:唐文宗(李昂)以西晋画家卫协所作毛爵图，“草木1%

兽，古置君巨之象，不得其具”，于是便召程修已另I "I一图:

修已竟能“据I N定名，任意采掇”，使rl画作品达到“冠冕之

制，生稚之姿，远无不祥，幽无不显”的程度。虽然，这是程

修已在创作上的成就，但与他的老师周防对他的教导与m助，

5



自然不能不惫是有一定的关系。

唐代之后，受到周防l画最大影响的，首先得提出的，便

是五代时的周文矩了。他承继了周防的风格，井加强了对青族

妇女擞丽特点的表现。周文矩，建康句容人，为南唐画院待

韶，米带表他所画妇女的面容，一如周防所画;不过所画’衣

校，周文矩却以“战笔”之体，有别于周防的“勤篙”之体。

这就是A I“战笔”的描法，正是周文矩在承继周防傅扰的基

础上得到的发展。所p f}“战笔”，就是运笔有顿挫，楼校松繁

多变化，在周文矩的某些作品上，确也一可以看出他的用笔的这

种特点。此外，如五代竹萝松的著名作品“春景士女”，据刘

a醇所A，它的“布景命意，神构体态”，也是“宛得周防之

格”(“五代名画补录”)。再至宋之苏汉巨、宫素然，二直

到了明代的唐寅、仇英等人物画家，所画作品，几乎都有“周

畏史之风履  ) )VIM。从而也可以知道周防在r,画上，抬予后人的影

响是何等的不Pu单。

四、在宗教艺术上的贡献

唐代信奉着各种宗教，佛教显得特别兴盛，当时的大小寺

院，建筑都极为富丽，·寺壁都0名手描糟。这些壁画，也正是

粗常公开展览的箱画，所以对.人民群众的影响极大。

京师畏安的章敬寺，是代宗(李豫)为母亲吴太后所造，

穷壮极丽，兴建时，日以继夜，因京师现有材料不够用，代宗

曾下令拆宫殿旧料充数，工程之互大，自无待言。到了德宗真

元中，又加修理，郎召了当时名m遐翅的周防来描糟壁画。据

6



“唐朝名画录，，韶载，周防这次作画，才下手落笔之际，京4`

人士，便竞相来寺院观看，格释不艳，其数便以万[t {'o观众对

画稿提出了意见，‘或有言其妙者，或有指其瑕者”。握一个

多月，周防却“!履意改定”，因而便使得观众“是非pri f} ;，

于是使观者“无不欺为精妙”。这正表明周防的作品，广被群

众的喜爱。唐代寺院极多，画工在寺壁上作画，原是极平常之

事，周防画壁，居然在“下手落笔之际”，便哄动了京师，足

觅周防的jail作，有很大的号召力量。对于一个如此有声望的大

画师，观众居然又能直指其瑕，改定之后，使观众无不满意，

又表明这位画家是如何的虚心。因此，可以了解到，周防在宗·

教画的意11作上，有他独到的创造与成就，自然不是偶然的。他

的虚心采M观众的意冕，自然是其中的一个因素了。

周防在宗教糟画上最显著的贡献，便是YZ彦远在“历代名

画q”中所述的“菩窿端严，妙削水月之体，，。所霜“水月之.

体”，郎是舌他所画“水月观音”有他自己的体制。朱景玄“唐·

朝名画录”中曹提到周防在“上都有画水月观自在菩M ;。可惜

他所画佛象，至今已无原本可以看到了。在周防之后，画水月

观音的更为普A，范琼、周助等，都有背名一时的水月观音作·

品。在敦煌晚唐的壁画中，所画水月观音，更是屡晃不罕。对、

于周防之后所画的“水月观音，’，一固不能就孟是受周防的影

响。但从喂彦远的“妙创水月之体，’一韶来Ilk，周防对观香的

塑造，自有他独特的体式是理所当然了。所以对于周防的佛像

画，有着“周家样，’的一种称呼，那是完全可以理解的。



五、傅神写照

在唐代，肯像画极为普遍，IN立本、吴道子、底秘i,M .踢

庭光、V-斡、陈M、张    TlY-、李放等大画家都是“写具名手”，

僳出的人物画家周仿，便是知名的肯象画家之一。“东观余

u} ;曾舌:“周防丹青，始以道佛象及写具知名。”

曹有一度，唐代寺院的壁画，所糟菩r、天女，不仅是趋

向世俗化，而且竟把“世俗”中妇女的容貌逼具的画到壁上

去。固然，其简尚有各种复杂的道理存在;但也正如苏联理翁

家推·齐明科所表:“，h’像画家的技法，大都是从挑选主题和

题材开始，这是因为要把这些概念在肯像艺术的应用中其体

化，也就是舌，从选I肯像所要描写的人物开始。”(c c uA肯

象画家的技法”)而事实上，对于肯像的掌握，当时是达到

了一定的水平。周防在这方面的表现，便显出他是一个优秀

者。

肯像画，不能只在于逼肯，正因为是肯像画，Ri1簿究外貌

的肯似，自然是被这一种糟画的性厦所决定了的。在历史上，

我IM优秀的肯像画家，他俩都是要求自己不仅能写出形似，更

要善于箱声和,,色，郎就是在于能生动的表达出人物的性格及

神情，所稍“形神兼备，，，便是这个道理。晋代顾憧之、南朝

陆探微、张f1}等，他ITI在人物画的刽作上，都是有了很大的

成就。顾憧之画裴楷的象，在颊上添了三毛，便使神明更显，

这正是懂得肯像画，既要善于捉摸肯定的特征，在必要时，

还得把形像作多方面的刽造，使达到这个人的特征更为显露，

8



神气更为显N的艺木效果。

对于肯象画，不只是停留在面貌身躯桔磷等表面现象上

面，而必需了解拜表41这个人的体态神情，这确是中国傅就}1'

画上所重AM的.。周防在这方面的重t}井在肯象画上所得到的

成就，有一椿动人的事蹬被9E载下来。这件事情在郭若虚的

“图画AOTI ,”中有较 p相的描述，一友意是这样的:

郭子仪的女婿赵r   1)曹睛当时的画家樟斡画了一幅肯象，

大家都舌画得很一好。后来又m周防画一幅，大家也‘rl a Lt为画得很

不蜡。郭子仪以为这两幅画都是有名的能手所作，便将它井褂

于自己座位的旁边，想比一比它Id q的艺术高下，但看来看去，

总不能定出它R的高下。有一天，赵r}f的妻子同到娘家，郭子

仪便r q}他的女儿道:“这画的是R女儿答道:“画的是赵郎;”

他又R9“哪一幅画得最像?”女儿M“两幅画得都像。不过

后画的一幅更好，因为前画的一幅，空得赵郎状貌;而后画的

一幅，却能兼得赵郎情性笑言之姿。”LJ

这个q}载，正足以a明周防在肯像画上的成就。也就是

a，周防能够充分入微的表达出人像的精神特征，善于观察人

物复杂的性格，有着善于分析人物，舀理的本镇。研究有充分价

值的心理状态的形象，这是艺术家，肯像画家非常重要的事情。

0“图画晃Imo!志”所载原文是:“郭汾阳4侍耶，尝合斡斡写·演I众

称其养。后mil肪写之，二者替有能名。汾阳尝以三画张于坐侧，未能定

其优劣。一日，超夫_人归宁，汾阳m日:“此画-13也?”云:“超耶

也。”复曰:“何者最似?”云:“二画铃似。后画者为倩，盖前画者

空得趋耶肤貌;后画者a得超耶情性笑言之姿尔。”后画者乃防也，汾

阳喜日:“今日乃决二子之胜负。.于是令}K 'IT, 'rn-数百正以酬之。



对于肯像画，必需了解到人的精神面貌，是人的行为和动

态所体现出来的，因而，一个肯像画家，也必需懂得这一点，

宋代陈造在“江湖畏翁集”中便曹具体的指出过.“使人漳衣

冠，肃A A,.IZ-A眠，巍坐屏息，仰而祝，俯而起草，毫v不差，若镜

中写影，未必不木偶也:着眼于M,沛造次，应对进退，}.Ilo-颇适

I I }t、舒急据敬之倾，熟想默rR，一得佳思，系运笔墨，免起骼

一落，All气王而神完矣。”对这样的傅扰的肯像画创作方法，而

一周仿实在是趁来者。这在他的“执扇仕女图”及“替花仕女

图”上，自然都可以了解到他在捉摸住形象时的注意神情，重

TA神情表达时而又如何依靠通过人物的动态姿势的重要。黄庭

坚看了周防所画“美人琴阮图”之后题爵道:“丹青有神艺，

周郎能独兼。图画艳世人，具态不可添。”便是如实的10-美了

周防的艺术。

而且，对于肯像画的方法，蒋骥在“傅x秘要”中还m

.及:“神在两目，情在笑容，故写照兼此二字为妙。”这是

发挥了晋人所提出的“傅神写照，正在阿堵中”的理箫，应用

到写像的具体实a上。王释在他所著“写像秘袂”中却特别提

一出人物“本具”描写的重要作用。他能 ..要很好的观察人底精

.示申状态，可在“彼方哄哺敲谕之简，本具发现，剧9而求之，

默藏于心，阴目如在目前、放笔如在笔底，然后以淡墨霸定

·⋯⋯”这就是要求画家，能在人们生趣横A的交游中，来提高

观察和分析人物精神世界的本镇。也就是要求做到如周防在肯

像画中能表现出人物“情性笑言之姿，’的本镇。因此，周防在

这肯像画_E的成就，应兹被Mol为是傅扰糟画中十分有意义的实

例。



六、“多晃青而美者”

周防画睛}见于著录的不算少，从“宣和画落”及汪氏

“珊瑚惘”等廿九种著录中，去其重出的画目之外，补近百奈

幅之多。这些作品在历代都为皇家，食族，收藏家搏0藏，

无不E,为至宝。如周防“袁安a雪图”，竟易主十四人，见者

仅二十余人，需明他的作品得到人9如何的珍重。

这些作品，就其画题上来看，所描写的题材范圃极广，有

.属于宗教的，如“五星具形图”、“北方毗沙阴天王”、白描

“罗汉图，，、“授塔天王，，、“北极大帝圣象，，、“水月观

音”等。有关历史故事的，如“北齐高欢帝幸晋阳宫图”、

“袁安a雪图”等。至于描写现实生活的，Rq如“替花仕女

图，，、“按筝图，，、“挥扇图”、“春院斗雏图，，、u7-图”、

cc德衣图”、“步簧图”等都是。而画M中写明皇与食妃生活

的也是不少，如“明皇吹箫图”r1L}-J、“明皇斗0射zff'     6cfA妃

出浴”、"Is妃酒醉”等都是。其他如“五陵游侠”、“西夷

职贡，，、“械国夫人图，，、“大内图，，、“文会图，，、“戏婴

图”等，描写了历史上或现实社会中的各个方面的生活与各个

阶层人物不同的特性。

但是，周防的作品，遣留至今的却是非常少。有“替花仕

女图”、“执扇仕女图”、I'm琴吸茗图”及“戏婴”RK图，被

.  } tire皇吹箫w;，据“石林建康集”载:“其傍有海棠一株，宁王坐其

右，执板者P=蟠掉也。”
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傅为周防现存的作品。

“替花仕女图”描写了食族妇女阴逸生活的片段情景。画

面的变化固然不大，但富有生活情味。在这畏卷上，可以分为

四段Vt宣。画中主要人物，只是一个食族妇人，其中情节是

采花、看花、11漫步、戏犬等四个段落。贵妇人头上都替着解

花，身上披着袒抄，而且更换了几次服装。画面极为优美，概括

的描写了妇女朋逸生活中所流露出来的一含情多思的精神状态，

但也透w了他佣朋散生活中的无聊。我国历来谕画者都舌:“傅

神之难，在于目g 0虎头云，傅神写照，都在阿堵中。”(蒋

骥“傅神秘要”)也正是傅扰箱画上所教人特别注意的地方。

姑不谕采花、戏犬M段的人物神情，就在慢步一段中，也可以

了解到周防一在这方面的工力，一rt?.A妇.人慢步着，从眉眼PSSI流露出

若有所思的表情，是愁又不是愁，是怨又不是怨，是在投趣却

又不是投趣的表情。.人物用筒洁的痰条，只敷上一层薄薄的粉

彩，但也足以表N出她那复杂的、胭致的心理变化。这样微妙

的手法，正是作者体会到当时人物的思想情咸，掌握了高度的

技巧而产生的。也正如“宣和画谱，’中所稠，因为周防是贵游

子弟，更熟藏竟游之中的人物与生活，所以也就“多见食而美

者”。“多觅食，’，这是周防处身在当时的环境所得到的，对·

于贵游中的人物，周防之加以“美者”，这就是周防把体会到

的肯游人物的思想咸情表现在自己的作品里的愿望的一种美学

观点。只要我们不忽略当时的历史情况以及周防的环境，对于

周防这一种对人物的刻作方法，那还是有十分值得我俩借Z的

A方。

宋陈郁表:“写照非画物比，盖写形不难，写心惟难也。”
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对于这方面的成就，从周防画赵.r像，能得其“情性笑言之

姿，’一事中已可想见。从“替花仕女图”中的梁花一段还可以

看到，肯妇人在花旁采了花，大概由于振动了花枝，引起了一

只小犬的奔跑狂吠，白鹤也振翅举足走了过来，食妇人漫不粗

意的棘-f身休。V} 11,Q着伏地奔跑着的小犬。舌是搏身aJTlQ，不.

如171G这一突如其来的动乱，i惊破了她在采花时所有的思路。画

中小犬的狂吠奔跑，不只是适应这样的情节，而且也正是使后

一个片段的人物，在x图上得到了篷接。然而主点却又不是落

在小犬的狂吠上。从这样的作品中，使我R不能不Mall到具实‘

的艺术家，必须要在自己的作品里All造具有深刻心理状态的4

图。艺术家必须咸觉到，对所刻划的人物性格，有时是单钝

的，有时候是极其矛盾的，有时候又是极其复杂的，因此画家

还必m是精相的心理学家，更能够具有合乎摊辑的概括的艺术

手段，在周防这样的作品里，使我f9不难看出了这一点。

对于周防的作品，虽然颇得后人的尊重，遣憾的是，后人

对其WaA分析的却是寥若晨星。只是从一些题跋中，有如“广‘

川画跋，，、“东观余Alm ;、“湘山野fill, ps、“松隐集，，及“算

州山人稿”等藉害中的、一些零星韶录，得到部份的了解，帮助，

我俩更好的a了周防在艺术的谭大成就。“广川画跋”中m

到周防“西施图”时，董道在舌了“西施之面善而不可R”之

后，便称耸周防所画，正是“不特取其丽也，正以使形者，犹

可意色得之，更觉神明顿异，’。这就是A，西施既为如此的美

人，而周防所画，却更能概括西施之美，使人见了“更觉神明

顿异”，足觅周防在艺术_E的表现力，也就是周防观察人物特

征的能力，以及把握形象主要的、本,a的能力，就不如一般画

13



美人者那样的庸俗与附会。在他的“执扇仕女图”中，也正是体

现了他在艺术上的能把握形象主要的、本盾的能力。对于“执

扇仕女图”，固不流画面全局的之简的相互呼应，井通过人物

各种生活的情景及其各种意态，得到了如何有机的联系。只就

这幅画上，当其在表现这宫庭妇女的生活时，作者如何不刻板

的、公式的处理着每个人。使我俩可以了解到，周防对于这不

同人物的身份，通过各人不同的动态与思想咸情，概括得正是

多么的切实际而晓自然。对于妃子、女官与女侍，作者不只是

在服RIF上分别了她f5，而是在她俩的动作上，更重要的在于思

想'A情的刻划上分别了她俩。的确是，在这幅执扇仕女的作品

中，作者通过了这十三个人所相互关系的活动情节，便深深的

透露了当时的宫女，如何被囚禁在深宫里的生活苦PR I, .这当然

是一幅成功的作品，也正是集中地反映了周防在削作上的基本

思想与其在削作上的特点。

周防所处的时代，正是社会的艇济发生危困，而食族生活

的奢侈，却又是显著的呈现出加极的Ju象，另一方面，也正是

肯族在生活上咸到贫乏与苦Pull的时期，在这一时期的某些待歌

中，不也是都有反映出来，而这位“游于卿相Ril”的周防，却

正是以他的糟画艺术，通过了他所熟藏的食族妇女等生活，对

这一时期的社会内在的矛盾，作出了强有力的反映。

傅为周防的另一作品“戏婴”图，也是为历代收藏家所珍

重的。这幅画，表明了周防在All作中所要撇取的另一种题材。

这幅画描写了婴儿的生活。图中有五个妇女，七个孩子。全局

IT IV着“戏婴”这一题旨发展着各个不同情节，却呈现出一个

·就一和楷的气氛。这幅画面:非常丰富而多趣。中r"I的部份，

14



一个妇女正替沐浴的孩子掇鼻涕，由于大人对孩子作出了使孩

子咸到不习惯的动作，使孩子就必然的发生了挣扎，因而也就

引起了在旁边的孩子，表露出发呆的神气。画中以孩子为描写

的对、象，有了大人在*Y.只不过明确孩子的生活范PC 3}所以在

这幅画中，妇女的形象是不大有什么变化的;然而孩子却被画

得十分具切可爱，有的在地上爬，有的双手搜住大人.的蝮项，

有的伏在大人.的怀中任大人梳弄他的头9-。孩子被表现得稚tm

而又天具活淤，这几个孩子的形象，可以a引着人俩对孩子的

热爱咸情。描写儿童，也正是唐代把画题更加扩大到生活深处

的同时的一种反映，竟引起了后人的极大注意。五代周文矩，

宋代苏汉巨等，在画儿童画方面都有同样的成就，岂能扮，这

与周防是没有什么关系喝?

七、小桔

周防人物画的表现特点，最特出的便是所画妇女具有一种

健美丰胰的体态;澄撇疏淡，表现出恰如其分的妙处。宋代董

道以其所画“按筝图”，“其用功力，不遣余巧，媚色艳态，明

眸善昧，后世自有得其形容骨相，’(“广川画跋”)。周防用

徒是极w潭的，与吴道子用袋，那是完全不同，如果以道子的

用笔是奔放的，Ali周防的用笔是沉静的。称周防的“笔胁如屈

鬃If，便是恰切的比喻。

固然，周防的作品，遣留至今是那样的少，但从这些作品

及前人的介貂中都可以了解到，这是一位在第八世l`}下半期最

僳出，最有才华的画家，是唐代画家中有卓越成就的大师，他

15



的作品不只是在晚唐辉耀着整个艺坛，也影响了东方各国及后·

世的1 *1画。他在人物画的造型上的那种曲眉丰烦，稚丽多态的

作风，正与4K莹及当时其他民rf31美术的造型一样，都有着强烈

的时代9，使人一看到这些1 *,画，便知道这是唐人的作品。

如前所述，周防是“贵公子”，“游于卿相(}}qff，由于有

这样的处身条件，使他熟藏着社会上层的贵族生活，因而，他

的大部分作品是描写着贵族妇女生活的，虽然，舌他是“多_晃

贵而美者，’的美学观点，“美，，化了这些竟者，但由于他在艺

术表现上是具实的，现实主义的刻划了这些食者，因而在艺术

效果上，他的作品，便表达出当时社会的“贵者，’本盾，揭露

了社会内在的矛盾。

在艺术风格_E，有他独特的成就，故有“周家样，’之称，

在形象塑造上，有“檐Fn丰肥之态”(“图糟宝off)、“衣

裳勤筒，彩色柔丽”(“历代名画韶”)，便成为他的作品特

征。总之，周防作品，有着i郁的民族气A;代表着唐朝这一

时代的1画特点。一个艺术家的作品，既能强烈的显露出是这-

个民族的，又是那个时代的，这是应兹的，但也正是非常难能

可贵的事情，就在这些方面，当我俩在继承傅扰，发踢民族1I`

画的时候，也就有更加必要向这位中古时代的大画家学习，来

创造我们具有民族的、又具有代表时代特征的艺术。
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